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KATHARINA GROTE | CAROLIN STADTBAUMER

May you live ... The Death of James Lee Byars

Bildtheologische Impressionen der 58. Kunst-Biennale in Venedig

Prophetische Pavillons - interesting times

Im Pavillon von Montenegro erwartet die Besucherlnnen der Biennale 2019 in drei verwin-
kelten kleinen, obgedunkehen Zimmern eine Odisejo: Zwei schwarze und einen go|o|ge|ben
Monolithen platziert Vesko Gagovi¢ scheinbar schwebend auf gleifienden Lichtpodesten.
Die Quader-Skulpturen sind ganzlich von jeglichem Sockel gelsst, bergen gar eine Anti-

these zu demselben.

Abbildung |. VESKO GAGOVIC: Cube, 100 x 100 x 100 cm, Gips/Holz/Farbe/LED-Licht, Palazzo Malipiero,
Venedig 2019, Pavilion of Montenegro: Odiseja / An Odyssey / Un'Odissea, 58. Esposizione Internazionale
d'Arte - La Biennale di Venezia, May You Live In Interesting Times. 58" International Art Exhibition - La
Biennale di Venezia, May You Live In Interesting Times.

Kuratorin Dobrila Denegri erinnert die Beziehung, in welche die Objekte mit den Betrach-
tenden treten, an die Auseincmdersefzung mit dem Verhdltnis von Geometrie und Perfek-
tion bei Kasimir Malewitschs Das Schwarze Quadrat (1929)' oder James Lee Byars The
Table of Perfect (1989)2 - ein gleichmé&Biger Marmorwiirfel mit abgerundeten Ecken und
Kanten, die Oberfléche von Blattgold bedeckt: Eine geometrische Form der Perfektion, die
einen Raum des ewig Unverfiugbaren eréffne. Diese altarartige Skulptur habe einen gleich-
zeitig spekulativen wie votiven Charakter. Fir Betrachtende deutet sie einen Ort der Kon-

’remp|cﬂrion an und eréffnet im Zuricktreten aus der gese||schoff|ichen A||’rogsreo|i’rc’j’r des
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Menschen die Frage nach Ritualitat. Die Undurchlassigkeit des Objekts setze Betrachtende
in performo’rive oder sogar rituelle Bewegung. Fiir den Kinstler geh’r es zentral um diesen
Mythos jener Begegnung zwischen Werk und BetrachterIn: Ein Geheimnis, das nicht offen-
bart wird. Ein Werk, das tber das Level der Rationalitat hinausgeht. Es ist die Frage nach
dem ,Mehr", nach der Existenz einer Intelligenz, die den menschlichen Verstand tbersteigt.
Die Utopie und die Realitat des wissenschaftlich-technischen Fortschritts der Menschheit
werden oufgerufen, jenseits von Raum und Zeit betrachtet. In den niedrigen Raumen des
alten venezianischen Palazzo M0|ipiero werden die materiellen Objek’re scheinbar von et-
was Immateriellem getragen. Dabei sind sie ebenso fehl am Platz wie ihr Pendant in der
afrikanischen Savanne in Stanley Kubicks 2001: A Space Odyssey. Gagovié kniipft an des-
sen Schépfungsmythen von Ende und Anfang an, fragt nach der menschlichen Existenz

und dem, was sie Ubersfeigen kénnte

Auf der Biennale haben die grofien Sagas der Menschheit als wiederkehrendes Thema ihr
Scheitern. Menschen, die nicht kommunizieren, sich abschotten: Nur tiber den Hinterein-
gang erreichbar ist das, was die als Natascha Sider Happelmann auftretende Natascha
Sadr Haghighian im deutschen Pavillon als Abschottung inszeniert. Eine tropfelnde Stau-
mauer, dazu Steine, die an Joseph Beuys Unschlitt-Prinzip erinnern: Ein zerlegtes und sich
zerlegendes Ganzes, brockelnde und doch bleibende Lebenskraft. Im nachsten Raum ein
politisches Readymade in Ubergréfle, ganz soziale Plastik: Ein Tomatenwerbeschild und
Kisten verweisen auf die Zusténde der Migrantlnnen, die in Italien auf den Feldern arbei-

ten. Wir konnen durch den Seiteneingang entkommen - sie nicht.#

In ebensolcher Weise erhebt nicht nur die mit dem goldenen Lowen pramierte Opernper-
formance des litauischen Pavillons® den moralischen Zeigefinger, auch Laure Provost
mahnt mit Deep See Blue Surrounding You als franzésischem Beitrag die Verschmutzung
der Weltmeere an.é Beide werden zur selbsterfiillenden propheﬂschen Vorhersage, wenn
Venedigs UNESCO-geadelte Bausubstanz in diesen Tagen vor den Augen der Weltsf-
fentlichkeit im Jahrhunderthochwasser der Lagune versinkt - dabei versperren zwischen
den Palazzi die Kreuzfahrtschiffe wie bedrohliche Hochhausfronten hshnisch die Sicht auf

die Weite der Serenissima.

Gesellschaftliche und (We|f-)po|iﬂsche Missstande zu benennen, \/erdnderungen und tech-
nischen Fortschritt zu ’rhemoﬂsieren, ohne zu verteufeln - die Gegenworf der ,inferesting
times” stellt jene Herausforderung, die in ihren kiinstlerischen Produkten hier in Venedig
immer wieder an die Endzeifsﬂmmung der 68er Jahre erinnert: May you live (in interesting
times) tberschrieb der Kurator Ralph Rugoff, Direktor der Londoner Hayward Gallery, die
diesjc’jhrige Biennale - wobei das Leben in seiner Vergdnghchkei’r immer wiederkehrendes
Thema ist. Bedrohlich schwingt das Eisentor von Shilpa Guptas Installation gegen die
Wand im Houp’rpovi“on in den Giardini, zerstort und zermirbt |ongsam, aber ohrenbetau-
bend die Substanz der Wand.” Grenzen werden gezogen statt gesffnet, wird den Besu-

chern eingeblaut. Im nachsten Raum konstatiert Hito Steyerl This is the future: Im Rund
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der Bildschirme Visionen einer Superwaffe von Leonardo da Vinci® - die Menschheit in
ihrer ganzen (selbstzerstorerischen) Kraft. Wo das hinfiihrt? Vielleicht nirgendwohin, mo-
gen Besucherlnnen sinnieren im Blick auf Nabugis Kuh, die im Kreis lauft.? Eine ,Zeitana-
lyse” nimmt der Kurator vor, der zentrale Pavillon in den Giardini offenbart hinter dem
Kunstnebel von Lara Favaretto ,bewusst keinen Parcours, sondern lose Folgen von verdich-
teten Erlebnisrdumen™®, in die Besucherlnnen eintauchen. In diesen Rdumen eréffne der
Kurator einfihlsam neue Blickwinkel, indem er auf die Fahigkeit der Kunst vertraue, kom-

p|e><e Beziehungsgeﬂech’re zu schaffen, wie Alois Kolbl beschreibt.”

Und tatsachlich geben die Arbeiten der auf der Biennale vertretenen Kiinstlerlnnen reich-
lich Anlass zur o|ic1|ogischen Begegnung: Genderfrogen beispie|sweise werden eindriicklich
in Brasiliens Beitrag Swinguerra™ und Martine Gutierrez Fotografien® im Arsenale aufge-
rufen. Es wird insbesondere deutlich, wie sehr sich die aktuellen Herousforderungen und
Fragen weltweit ghneln - vor allem in der Art, wie ihre Dring|ichkei’r Wohrgenommen und
das Ringen um Sprach- und Beziehungsfahigkeit dargestellt wird. Ob hier ein Briickenbau
so einfach noch maoglich ist? Nur in der Peripherie der alten Schiffswerft: Bei Building
Bridges von Lorenzo Quinn™ sind die alten gemeinsamen Werte von WISDOM, HOPE,
LOVE, HELP, FAITH, FRIENDSHIP in ihrer naiven Monumentalitat noch tragfahig -
auch wenn die Gebe’rshoHung der riesenhaften Hande merkw[jrdig verkrompff erscheint.
Ein Ringen um jene Vorstellungen von Zusammenhalt und Verstandigung in glei3endem
Weif3. Immerhin: Die Kommunikation bleibt bestehen, wenn sie denn auch nicht immer zum
Dialog gelingt. Dies thematisiert der Isfahaner Kunstler Ali Meer Azimi mit der Installation
Always already to sink into lip sync in ebenfalls Beuysscher Manier: Sender und Empfdanger
- die sich zwar nicht verstehen, die Energien jedoch weiterhin flieBen. Ein bezeichnend
vorsichtiges Statement aus dem sonst braven Pavillon der Islamischen Republik Iran mit
dem Titel of bemg and singing, wo aktuell die Menschen im konsequenfen Protest die

Sprochformen ihrer Emanzipation erproben.'5

May you live..”, fragt man sich - ein Heilsorakel im Angesicht der Herausforderungen der
modernen Lebenswelt? Exegetisch spréche man wohl eher von Gerichtsworten: Auf Ankla-
gen der Missstande folgen Unheilsankindigungen als Visionen scheiternder Gesellschaften
und zerstorter Umwelt'® - und so landen Besucherlnnen schlie3lich bei der Frage nach dem
ganz personlichen Ende. Am duB3ersten Rand von Dorsoduro werden Sie in der Kirche

Santa Maria della Visitazione vom Tod empfangen, ebenfalls in Form eines schwarzen

Quaders.

einBlick Bildtheologie 1/1 (2019) | 38



Abbildung II. JAMES LEE BYARS: The Death of James Lee Byars, 1994, Blattgold/Plexiglas/Swarovski Kris-
talle, 602 x 560 x 485 cm, Vanhaerents Art Collection, Collateral Event of the 58" International Art Exhibi-
tion - La Biennale di Venezia, Chiesa di Santa Maria della Visitazione, Venedig 2019.

May you live - considering the death

Die Zeichenstudie des franzosisch-libanesischen Kiinstlers Zad Moultaka verdeutlicht die
auratische Strahlkraft der Installation The Death of James Lee Byars des 1997 verstorbenen
US-amerikanischen Meisters der Performance-Kunst. Inspiriert von dieser hat Moultaka die
Soundinstallation Vocal Shadows fir das Collateral Event in der Chiesa di Santa Maria
della Visitazione geschaffen. Die Ausstrahlung des Quaders hat eine Wirkung der vélligen
Loslésung von Zeit und Raum, Ahnlichkeiten zur Sprache der montenegrinischen Quader

sind unverkennbar.
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Abbildung ll. ZAD MOULTAKA: Zeichnung zur Soundinstallation Vocal Shadows, 16 loudspeaker on ped-

estals, stereo audio in |oop (audio cyc|es of 8 to 12 minutes), overall dimensions variable. In collaboration
with ICRAM - Centre Pompidou, commissioned by the Vanhaerents Art Collection for the official Collateral
Events program of the 58" International Art Exhibition - La Biennale di Venezia (2019).

Um das Werk herum bis in den ganzen Raum hinein wird eine A‘rmosphdre geschcncfen,
die Betrachtende ganzlich hineinnimmt in den Raum des Kunstwerks. Diese Wirkung zeigt
sich in der ungewohnlichen Stille trotz zahlreicher Besucherlnnen. Die Stimmung ist nicht

anders als onddch’rig zu beschreiben.

Abbildung IV. JAMES LEE BYARS: The Death of James Lee Byars, 1994, Blattgold/Plexiglas/Swarovski
Kristalle, 602 x 560 x 485 cm, Vanhaerents Art Collection, Collateral Event of the 58" International Art
Exhibition - La Biennale di Venezia, Chiesa di Santa Maria della Visitazione, Venedig 2019.
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Das titeltragende Schwarz umhillt die Box. Treten Besucherlnnen in den Kirchraum ein,
erdffnet ihnen sich das mit lose ongeheffefen B|oﬁgo|db|c’j’r’rern ousgeHeide’re Innere des
Quaders. Die Rander der Edelmetallblattchen bewegen sich durch die natirliche Luftzir-
kulation des Raumes oder punktuell durch Atem und Bewegung der Betrachterlnnen. So
entsteht eine der eigentlichen Schwere des Materials widersprechende Dynamik und Leich-
tigkeit. Eine solche Interaktion mit dem Werk ist moglich - willkiirlich oder unwillkiirlich -

aber nicht nofwendig.

Abbildung V. JAMES LEE BYARS: The Death of James Lee Byars, 1994, Blattgold/Plexiglas/Swarovski Kris-
talle, 602 x 560 x 485 cm, Vanhaerents Art Collection, Collateral Event of the 58" International Art Exhibi-
tion - La Biennale di Venezia, Chiesa di Santa Maria della Visitazione, Venedig 2019.

Die réumliche Wirkung der goldenen Farbe veréndert sich je nach Standpunkt der Be-
trachterlnnen. Von weitem wirkt der einheitlich strahlende Kasten vor allem als rech’reckige
Form, fast zweidimensional. Ein unauffalliger Scheinwerfer strahlt die Rickwand der Box
vom Altarraum aus an. Die Reflexion erzeugt die lllusion einer tieferen Ebene, einer Art
Lichttunnel am Ende der Box. Der Quader ist leicht versetzt erleuchtet, was zu einer Schat-
’renbi|o|ung von einem Funftel der rechten Seite fiihrt, die nach unten hin schmaler verlauft.
Das Gold als reflektierendes Material wirkt auf diese Weise trotz der Lichteinwirkung nicht
blendend. Dennoch illuminiert sich der Raum uber die Lichtquelle hinaus selbst. Im Gold
findet das Auge keinen Ho|’r, visuell verlieren Betrachterlnnen sich, um sich an unterschied-
lichen Stellen wieder zu finden.” Das Gold in seiner Materialitat, Farbigkeit und seinem
Wert ist ein zentrales Element in Byars Werk:

,,Go|d, just as are diomonds, is an exalted material. It possesses such a clegree of abstraction that it
encounters you - if you use it artistically - on an already exalted Level"®
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So preist der Kiinstler die immanente Erhabenheit seines bevorzugten Werkstoffes. In der
Kombination mit einer llluminierung des Materials sehen Kunsttheoretiker eine Referenz
zur malerischen Auseinonderse‘rzung mit Lich‘reinwirkung von Mark Rothko. Byars syn’rhe-
tisierte mit dem Licht verschiedene Konnotationen des Goldes in Ost und West. Die Aus-
einandersetzung des Kiinstlers mit Mythologie, Religion, Alchemie und Kulturgeschichte
kulminiert in der Radikalitat, mit der er die Installation einem einzigen Material und dessen
Ubergreifenden Assoziationen von Bedeutsamkeit, Transzendenz, dem Gé’r‘r|ich-Jensei’rigen

widmet.”?

Die vor 25 Jahren in Brissel hergestellte Installation war Bihne fir die gleichnamige Per-
formance des Kiinstlers, bei der er - im Angesich’r seiner unheilbaren Krebserkronkung -
das eigene Scheiden aus der Welt prob’re?O Heute markiert ein ebenfalls go|dbeo|ec|<’rer
Kasten, der stark an einen Sarg erinnert, die Stelle, an jener der ebenfalls in Gold ge|<|ei-
dete Kinstler in der Mitte der Box auf dem Riicken lag. Finf Swarovski-Kristalle in Dia-
manten-Form markieren Hande, Fuf3e und Kopf Byars. Wenn auch nicht ihre Platzierung,

lasst ihre Zahl doch den Bezug zu Stigmata zu.

Abbildung VI. JAMES LEE BYARS: The Death of James Lee Byars, 1994, Performance in der Galerie des

Beaux-Arts, Briissel.

Damit riihrt der Kiinstler am Kern der christlichen Botschaft: Im Tod werden Leib und
Seele getrennt (2 Kor 5,8), um in der Auferstehung wieder vereint zu werden. In James Lee
Byars Tod scheint schon das gottliche Licht der Vergebung aller Sinden auf. Im direkten
Davorstehen s’rroh|end, beinahe blendend he||, ist der Mut zu erohnen, den ein Hinein- und
Hindurchgehen im Bitten um die Vergebung erfordert, der grofite Akt des Glaubens: Im
Vertrauen die Verkiindigung der Auferstehung anzunehmen - nach Christi Vorbild (Lk
23,46). Gleichzeitig ist dieses Wissen um die menschliche Sterblichkeit Appell, dass die Zeit
begrenzt ist, das Leben zu verwirklichen:

,Denk an deinen Schopfer in deinen frithen Jahren, ehe [.] der Staub auf die Erde zuriickfallt als das,
was er war, und der Atem zu Gott zuriickkehrt, der ihn gegeben hat.” (Koh 12,17)
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Die Fragilitat des Materials entspricht der des Menschen im Angesicht seiner Vergdng-
lichkeit, seiner Sterblichkeit:2 Wenn der Atem der Betrachtenden das Blattgold bewegt,
wird die Installation zum eigenen Requiem, es entsteht im Kirchenraum ein neuer Raum
zwischen Irdisch und Himmlisch, eine Ubergangspassage zwischen Diesseits und Jenseits
scheint sich zu 6ffnen: Betrachterlnnen kénnen hineinreichen und sich-lehnen, niemals je-
doch schon ganz hineintreten - zumindest nicht ohne das Werk zu zerstéren. Auf diese Idee
kédme wohl aber auch trotz der niedrigen Hohe niemand - zu sehr enfzogen, g|eichzeiﬂg
verfiigbar wie unverfigbar ist dieses Bithnenbild. Die Offnung des Raumes ist gleichzeitig
seine Grenze, eine fluide zwar, in gewissem Maf3e durchléssig, wobei die Durchlassigkeit
einem Prozess des Ablésens, des Hintbergehens gleicht. Optisch entsteht fir den Men-
schen, je langer er in das Gold blickt, eine magnetische Sogwirkung. Diese lasst Betrachte-
rlnnen jedoch mehr in innehaltender Schwebe zuriick, als dass der Eindruck zum bedrohli-
chen Kippen wiirde. Dass Besucherlnnen der Installation sich beinahe hypnotisch vom gol-
denen Innenraum der Box angezogen fuhlen, mag auch an ihrer P|0’rzierung unter der
dunklen Holzdecke des Kirchenraumes von Santa Maria della Visitazione liegen. Ganz
bewusst wurden die beiden Installationen auf der Ldngsochse der Kirche p|o’rzier+. Als axis
mundi verstanden, befinden sie sich damit zwischen Erde und Himmel, Materialitat und
Transzendenz. Die sich rhythmisch vom Schiff zum Altar ausdehnenden Arbeiten finden
dank des Gesom’rkonzep’rs einen sponnungsvo“en Rahmen in der A’rmosphc’jre des relativ
dunklen Renaissance-Baus. Der Altarraum wird somit zum Resonanzraum fir ein Zwiege-
spréch, dem die Schlichtheit der Kirche genug Raum l&sst: Nur der Hauptaltar und zwei
Seitenaltare fragen groBformoTige O|gemc’j|o|e, die Kreuzigungsdors’re“ung auf der linken
Seite stellt den Tofenkopf als Motiv sowohl sku|p’ruro| als auch malerisch besonders betont
dar. Das Flachdach und die einfachen hohen Wande fiigen sich so mit den Linien von
Byars Installation, dass der Raum des Kunstwerks formal wie inhaltlich mit dem der Kirche
verschmilzt. Im Stil der Kassettenform an die Tradition byzantinischer lkonen erinnernd,
zeigt die Holzdecke neben Maria und Elisabeth Heilige und Propheten. Schauen Betrach-

terlnnen nach oben, ergibt sich ein dramatischer Hell-Dunkel-Kontrast.22

einBlick Bildtheologie 1/1 (2019) | 43



Abbildung VII. JAMES LEE BYARS: The Death of James Lee Byars and ZAD MOULTAKA: Vocal Shadows
in Dialogue, Vanhaerents Art Collection, Collateral Event of the 58" International Art Exhibition - La Bien-
nale di Venezia, Chiesa di Santa Maria della Visitazione, Venedig 2019.

Die Performance von 1994, fur jene die Installation geschoffen wurde, war urspr[jnghch mit
Violinen-Spiel klanglich untermalt.?® Diese Idee fihrt der Dialog mit Moultaka weiter: 16
schwarze Lautsprecher bilden eine Verbindung zwischen dem Altarraum und Byars Werk,
wie ein Spalier fir einen entkérperlichten Geist. Die Toninstallation Vocal Shadows ver-
starkt den rituellen Charakter des Raumes als einer Art von sich 6ffnender Ubergongspas-
sage und vertieft eigenstandig die Asthetik von Néhe und Ferne, Greifbarkeit und Entzo-
genheif. Re|igions- und kuHurubergreifend lasst der Kunstler an schiitische K|ogeges<'jnge
erinnernde Mdnnerchordle an- und abschwellen, irgendwo zwischen Hauchen und Gesang
tauchen manchmal Frauenstimmen auf. Es sind meditative Klange, die Grenzen durchlas-
sig von menschlichen zu mit Instrumenten erzeugten Lauten. Von lauten Schlagen auf
Rohre oder Pfeifen reicht die Skala von grofler Lautstarke bis zur Stille. Zeitweise ist nur
ein Windhauch wie ein Atmen zu erahnen, dann nehmen wieder dumpfe Téne einen un-
sichtbaren Faden auf, die an ein Echolot oder Sonar erinnern - findet hier eine Suche nach
etwas ihren Am(cmg? Abge|<‘js’r durch k|ingeno|e Téne eines G|ockenspie|s eroffnet sich die
ganze Kraft von Byars Quader als Resonanzraum: Die auf den Altar gerichteten Lautspre-
cher schallen hier lauter zuriick als an jedem anderen Ort in der Kirche. Von der 13 Minuten
dauernden Toninstallation ist kein Am(cmg und Ende auszumachen, keine Wiederho|ungen
in den Klangen zu erkennen, maximal erkennen Besucherlnnen wiederkehrende Muster.4

Horende werden umhiillt, dovongefrogen, zwischen jenseitigem und diesseiﬂgem Raum hin-
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und hergeworfen. Es entsteht das Gefiihl, etwas fille den Raum, obwohl er verlassen ist.
Direkt im touristischen A||Tog der venezianischen Lagune verortet, entzieht dieser Dio|og
von Byars und Moultaka Besucherlnnen sofort und vollstandig in eine kultur- und zeitiiber-
greifende Heterotopie. Auch wenn die Toninstallation zu voller Lautstarke anschwillt, blei-
ben die Anwesenden ungewc’jhnhch still, scheinbar auf sich selbst zur[jckgeworfen. Trotz des
Titels des Werks und dass Besucherlnnen vor einer Art Sarg dem Tod gedenken, entsteht
nicht die Stimmung eines Begrdbnisses. Es ist mehr eine Idee, eine Bertihrung mit dem
radikal anderen Jenseitigen. Es ist kaum zu erahnen, aber doch so présent, dass mancher
den Atem anhalt - obge|<’js’r durch das Hauchen eines anderen. Die reflektierende Wirkung
der beiden Werke in diesem Umfeld bezieht sich nicht nur auf die audio-visuelle Ebene,
sondern auch auf eine existentielle: Es ist die Erfahrung der Schonheit und des Werts des
Vergdnglichen. Von diesem mit Michel Foucault gesprochenen ,ganz anderen Raum” in
das Treiben vor der Tur zuriickgeworfen, hallen die Klange und die Betroffenheit noch

minu’ren|ong nach, als ob eine Art geistiger Prasenz erhalten bliebe.2

Es ist dieselbe Art der Beziehung zwischen Werk und Betrachterln, die mystische Ebene
des Unverf[jgboren und doch Prasenten, die auch bei Gagovids Arbeiten entsteht, immer
im Bezug zu menschlichen Mythen des Leben und Sterbens: Die Textzeilen von Vocal Sha-
dows sind inspiriert vom altdgyptischen Totenbuch.% Im Dialog von Moultaka und Byars
verliert der Tod zwar nicht seine Absolutheit, das Sterben jedoch seinen Schrecken. In der
Zusammensfe”ung dieser Installation wird die nachhallende Performance Anlass zur Me-
ditation tber jene Asthetik des Verschwindens in seiner existentiellen Bedeufung. Den voll-
kommenen Tod, den Byars inszeniert in seiner goldenen Sphédre mit der leeren Bahre, wel-
che die fiinf Diamanten wie Uberreste tragt, birgt die Symbolik des Sich-Niederlegens und
Wiederaufstehens der Performance im Miinchner Lenbachhaus 1986 zu Ehren von Joseph
Beuys.? Es ist dasselbe Ideal und dieselbe Ubertreibung, die in Santa Maria della Visitazi-
one heute erfahrbar wird: Wie tiberraschend enngHig das Verschwinden, und wie tber-

raschend schén der Tod sein kann - denn er bedeutet, ganz christlich gesprochen, nicht

das Ende.

Der Sterbeprozess wird hier, ironischerweise auch materiell, zur wertvollen Erfahrung. Das
Verschwinden der Kunst als Ware zugunsten der bloflen Prasenz - dem Gegenteil des
Todes - konstatierte Byars schon mit seinen Goldpapiertalern fiir die Biennale 19932 Was
bleibt fir die Lebenden, ist die Auseinandersetzung mit Byars ,Asthetik des Verschwin-
dens®, die Begegnung mit dem Tod - dem von Byars und perspektivisch der eigenen
Sterblichkeit. In Kombination der Goldhaltigkeit und der Kastenform ist die lkonen-Assozi-
ation nicht weit, vor allem in Anknipfung an die Reduktion in Form und Farbe eines Ma-
lewitsch, der sein Schwarzes Quadrat an die Stelle von lkonen in russischen Haushalten
p/ofzierfe. Fern jeder traditionellen kiinstlerischen Ausemondersefzung wird in abstrakter
Herongehensweise eine re/igic’jse Thematik so beorbeifet dass sich in der Erfo/’;rung vé//ig

neue Ankndpfungspunkfe fir einen Dio/og entwickeln.

einBlick Bildtheologie 1/1 (2019) | 45



Moultakas Soundinstallation funktioniert mit Byars Bihnenbild mindestens so gut wie

Richard Strauss Also sprach Zarathustra (Op. 30) in Kubicks epischer Inszenierung des

“30

Anfongs aller Zeiten: Byars und Moultaka im Dio|og als ,natural companion(s] rufen

unobhc’jngig allen in der Biennale so stark thematisierten technischen Fortschritts der mo-
dernen Welt uralte Schépfungsmyfhen auf - ein schlichtes, aber machtvolles Gesamtkunst-
werk wirft in seiner konzentrierten Klarheit Besucherlnnen zuriick auf die existentiellen Fra-
gen von Leben und Tod. Wie Gagovi¢ feststellt, muss sich die Kunst gegen die Technologie
durchsetzen, um nicht durch Wissenschaft als neue Re|igion ersetzt zu werden? - genauso
ist es Aufgobe der Theo|ogie, sich in diesem Kontext der Rofionohsierung zZu behoup’ren,
Ansprechpar’mer fur jene existentiellen Fragen zu bleiben, die auf der Biennale in ihren
schonsten und schmerzhaftesten Formen zum Tragen kommen. Erstere kann durchaus an-

gemessener Rahmen fir Fragen des Glaubens sein, wie Johannes Rauchenberger feststellt:

,Gerade Venedig und seine auf dem Meere gebaute betérende Schonheit fihren bei jedem Besuch
aufs Neue vor, dass es durchaus ongebrochf sein konn, in fremden Gewdssern zu fischen: \/enedig,
die Kunst, die Pavillons gehsren allen - warum nicht auch jenen, die Fragen des Glaubens dort suchen?
Und was hindert diejenigen, die solches interessiert, sie auch dort zu finden?"32

Kurator Rugloff stellte auf der diesjahrigen Biennale das Narrativ einer sich ihrer Fragilitat
bewusstwerdenden Gesellschaft vor, die schmerzhaft den Ausbeufungszusfond ihrer Le-
bensgrund|oge erkennt und wie die Beziehungsgeﬂech’re der Einzelnen zerkliften. In der
Ansproche des Individuums aber steckt - ganz im Sinne propheﬂscher Rede - stets die
Hoffnung auf Umkehr: Auf einen Dialog, die Herausforderung der Betrachtenden bleibt
als letzte sinnstiftende Konstante. So kommt es, dass diese 58. Biennale trotz ihrer beharr-
lichen Reaktion auf schwierig-interessante Zeiten und schmerzhafte Realitaten Besucherln-

nen inspiriert statt bedriickt aufs Festland zuriickkehren lasst.
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der Installation reagiert hatte. In jedem Fall zeigte sich fur einen kurzen Zeitraum Fragilitat und
Verganglichkeit des Kunst-Schonen, auch wenn inzwischen wieder alles restauriert und wiederherge-
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