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CAROLIN STADTBAUMER

Sprechweisen der Natur in Skulpturen im Stadtraum
Martin Boyce: We are still and reflective (2007)

Aus dieses Weltbuchs A B C
So viel so schén gemalt, so rein gezogne Lettern;
DaB3 ich, dadurch geriihrt den Inhalt dieser Schrift
Begierig wtinschte zu verstehn.
Ich konnt' es iiberhaupt auch alsbald sehn
Und, daB3 er von des grossen Schépfers Wesen
Ganz deutlich handelte; ganz deutlich lesen.

Ein jedes Grasgen war mit Linien geziert,
Ein jedes Blatt war vollgeschrieben:
Denn jedes Aderchen, durchs Licht illuminiert,
Stellt' einen Buchstab vor. Allein,

Was eigentlich die Worte sein,
Blieb mir noch unbekannt [...]'

Das Blithmlein: Vergif3 mein nicht:

Barthold Heinrich Brockes (1680-1747)

So beschreibt der deutsche Schriftsteller Barthold Heinrich Brockes wahrend der Frithauf-
klarung seine Bemithungen, die Signaturen der Schopfung zu entziffern. Fast 300 Jahre
spdter versetzt Martin Boyce mit seinem Werk We are still and reflective den Betrachter?
in eben jene Rolle des Suchenden: Auf den Spuren von Sprechweisen der Natur eroffnet
das Kunstwerk im Stadtraum Fragen des Wahrnehmens, der Sprache von Kunst und Na-
tur, Mensch und Gott sowie nach einer sinnhaften Ordnung der Welt,
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Abbildung |. Gesamtansicht des Werks in seiner Umgebung im Jahr 2016: Martin Boyce: We are still and
reflective (like stars and broken glass), Bodenrelief, skulptur projekte miinster 07, Bodeninstallation aus Guss-
betonplatten und Messing, 32,38 x 14,38 m, Munster.

Martin Boyce: We are still and reflective (2007)

Fur die Skulptur Projekte Miinster im Jahr 2007 schuf der schottische Kiinstler Martin
Boyce mit We are still and reflective eine grof3flachige Bodenplastik. Fiir den Menschen ist
nicht vorhonden, was sich nicht zeigt - dem will der Bildhauer Widersprechen: Es ist do,
muss nur wohrgenommen werden. In diesem Sinne unterschreitet We are still and reflective
die Horizontlinie. Die geformten Gussbetonplatten bedecken einen unscheinbaren Platz auf
dem ehemohgen Zooge|dno|e. 13 geomefrische Formen bilden in ihrer Wiederho|ung ein
Muster. Die einzelnen Platten ordnete der Kiinstler um die dort gewachsenen Baume
herum. So lasst er Kunst- und Naturformen aufeinandertreffen. An zwei Seiten geschlossen
durch einen Zaun und eine Hecke, begrenzf den Raum des Kunstwerks nach oben nur der
Himmel. Auf der Oberflache wechseln Licht- und Schattenflachen je nach Stunde, Wetter
und jahreszeitlicher Bewo|o|ung der umgebenden B&ume in unterschiedlicher Intensitat.
Meist bilden die Baumkronen einen lichtdurchlassigen Rahmen aus Schatten an den Ran-
dern der Grundflache. Die naturgegebene UnregelmaBigkeit ihrer Konturen und ihre Be-
Weg|ichkei’r ergdnzen das kiinstliche Rechteck unoufgereg’r um die dynamische Vitalitat der
Natur. Dem sich Nahernden fallt das Kunstwerk als Plastik nicht auf, wenigstens eine mi-

nimale Erhebung wird erwartet. Der direkte Sichtkontakt offenbart die Struktur der
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ebenmc’jBig grauen Betonflache: Die unterschiedliche Geometrie von poro||e| ongeordnefen
schmalen Rechtecken, unregelmafigen Drei-, Vier-, Funf- und Sechsecken, zum Teil mit
rechten Winkeln. Letztere werden in ihrer Wiederholung zum Muster und schaffen ein ge-
wisses Gleichmaf3 im Gesamtbild. Die schlicht hellgrauen Bodenplatten bestehen aus Guss-
beton. Gebrochen wird diese materiale S’re’rigkei’r durch die in Ousgewthe Fugen einge-
sefzten geroden Metallbénder. Das urspr[jnghch go|o| g|<’jnzeno|e Messing bildet um die
Kanten der geometrischen Figuren neue Formen, die stilisierte Buchstaben erzeugen. Die
GrofB3buchstaben bilden die Tife|gebenden funf eng|ischen Worte ,we are still and reflec-

tive".

An dem vorbeifihrenden Weg am Schlossgraben entlang begrenzen einzelne Baume den
Platz. An drei Stellen wird ihnen innerhalb der Bodenplastik bewusst Raum gelassen. Die
Buchstaben sind in ihrer Anordnung auf den von der Stadt her kommenden Besucher an
der schmalen Langsseite des Platzes ausgerichtet: Beginnt er seinen lesenden Gang an der
gesch|ossenen oberen Ecke, sind die Buchs’robengruppen von links nach rechts untereinan-
der lesbar. Dass die einzelnen Buchstaben tiber ihre graphische \/erfremdung hinaus seitlich
oder kopfuber |iegen, erschwert jedoch die Enfziﬁerung. Die Nachricht ,we are still and
reflective” ist gleichzeitig schwer zu verstehen und leicht zu ubersehen:? ,Doch mit dem
Wissen um den in den Boden eingelassenen Satz fillt sich der verlassene Ort mit Emotion
und Sinn. Das tonlose Signal, das der Boden besténdig sendet, buhlt nicht um unsere Auf-
merksambkeit, es hat alle Zeit der Welt.* Schon der Titel gibt also vor, dass es ein Signal
zu entschlisseln gilt. Daher verlangt dieses Kunstwerk auch eine Beschaftigung mit Sprache
per se. Spielerisch setzt Boyce sich mit linguistischen Erkenntnisebenen auseinander: For-

men als Buchstaben zu erkennen, Buchstaben als Worte, Worte als Satze.
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Abbildung Il. Martin Boyce Studio, Glasgow (April 2007): Bronze Elements Location Plan - Working drawing.
(LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Westfdlisches Landesmuseum, Munster | Skulptur Projekte Archiv, Pro-
jekt Martin Boyce 2007, digitale Ablage).

Kinstlerisch befasst sich Martin Boyce als international bedeutender Bildhauer mit dem
urbanen Raum und seinen Spannungen. In der zeitgendssischen Stadtlandschaft pointiert
er den Gegensatz von Konstruktion und Natur, Belebtem und Brache. Das Element der
Baume wird fir We are still and reflective konstruktiver und dekorativer Grundstein. Zwi-
schen Park- und Spie|p|cﬁrz schafft er in die ehemals stadtische Leerstelle eine g|eichzei+ig
nichterne und meditative Flache. Planvoll angelegt wie ein Garten ist seine Bodenarbeit.
Fir den Kinstler selbst ist die Beschaftigung mit dem Garten als Motiv und Konzept eine
Fortsetzung seines Interesses fir offentliche Platze und Parks. Dabei liegt sein Blick auf
dem wesentlichen Un’rerschied, dass ein Garten nicht zur Natur, sondern zur Architektur
gehart. Ihn fasziniert das breite Spektrum des Gartens vom Prominieren in der Offentlich-
keit bis hin zu Einkehr und Besinnlichkeit. Letzterer Aspekt ist es, den Boyce in We are still
and reflective aufgreift. Verlasst man die Munsteraner Innenstadt tber den Ring der Pro-
menade, nimmt sich die Natur hier zunehmend Raum. An der Sch|ossgrc’jf’re enﬂong ge-
hend, lasst Boyce den Wahrnehmenden nochmals auf Beton als stadtisches Baumaterial
treffen. Doch der kiinstliche Stein wird scheinbar schon wieder von der Natur vereinnahmt.

Hort sie dort auf oder fangt sie wieder an? Was wdéchst hier in was? Der Prozess schwankt
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zwischen Uberwuchern und Ineinander-Wachsen: ,Die Natur lasst sich eben nicht aufhal-
ten, nicht einmal in ihrer am starksten kontrollierten, rationalen Form.”> An der Grenze zur
Natur werden die umgebenden Auslaufer des Sch|ossgor+ens zum machtvollen Raum, zu
dem die reduzierte materiale Préasenz der Bodenplastik in Beziehung tritt. Es entsteht ein
stiller Ort der Suche nach Harmonie. Hier wird der Wahrnehmende eingefasst durch die
Worte von Boyce, geboren aus der Vorlage kubistischer Baum-Plastiken, und eben jenen
in ihrer natirlichen Urform: Umgeben von den natirlichen Baumen des auslaufenden
Schlossgartens eréffnet Boyce die kiinstlerische Spannung zwischen der Schwere des Ma-
terials Beton und der Fragilitat der Muster und ihrer Ausarbeitung. Was den Kiinstler reizt,
ist ,/o|er Balanceakt zwischen einer l<|0r|inigen Industriedsthetik und einem starker emotio-
nalen Ausdruck. Die Betonb&ume verbinden die Poesie von Naturdarstellungen mit Ideen
der damaligen Architektur.” Das sagt Boyce zu seiner Inspiration durch die Fotographien
von vier kubistischen Betonbdumen, die 1925 von den Zwillingen Jan und Joél Martel fir
die Pariser Freilichtausstellung L'Exposition des Arts Décoratifs et Industriels Modernes
geschaffen wurden. Sie wurden zu einem Leitmotiv von Boyce Arbeit. Aus ihren Silhouetten
entstand ein Modu|sys’rem, das der Kunstler fur verschiedenste Zwecke verwendet. Mehr
als eine Handschrift wird das Wiederholen verwandter Formen als Arbeifsproxis g|eichzei-
tig Grundprinzip des Inhalts. ,Ein verasteltes poetisches Formsystem” nennt Christian Gan-
zenberg diese Ausdrucksweise von Boyce.” Der Kinstler selbst erzahlt, dass dieses repetitive
Linienmuster jenes grafischen Waldes ihm Buchstaben, Worter und Formen zuflustere. Die
arbres schématiques haben Boyce zu seinem Schriftbild gefihrt, das fur die Skulptur Pro-
jekte zwischen Beton und natirlichen Baumen Gestalt annimmt.2 Auf jene Sammlung des
Formrepertoires von Buchstaben greift er fir die Munsteraner Plastik zuriick und verarbei-
tet sie in neuem Kontext. Es ist diese dem Kunstler ganzlich zu eigen gewordene Typografie,
die einen eingeweihten Betrachter benstigt: ,Eine Kunst der Verweise und Zitate™, die nur

dem Boyce-Musikalischen eingangig wird.

Der Betrachter von We are still and reflective erbringt seine Wahrnehmungsleistung nicht
unwillkirlich. Die Wahrnehmung selbst wird zur Kunst erhoben, da nicht auf den ersten
Blick erkennbar wird, dass eine Entzifferungsarbeit notig ist. Boyce Sprache verlangt einen
aktiv Suchenden, ein sich dem Verstehen bewusst 6ffnendes Gegentiber. Im Sinne des lin-
guistic turn hinterfragt Boyce auf graphische Weise das Medium Sprache in seiner Trans-
parenz. Sie wird in ihrer dinghaften Eigenschaft, der Schrift, zum Dreh- und Angelpunkt
seiner Auseinonderse’rzung. Zentral ist dabei der fast epiphonische Moment seiner eigenen
Erkenntnis: ,Als aus dem Muster Buchstaben und Worter hervortraten, begannen die
B&ume zu sprechen. In logischer Konsequenz dieses Prinzips behandelt der Kunstler Spra-
che in seinen Arbeiten Frogmen’rorisch. In den Konturen der arbres schémoﬁques entdeckt
er zuerst die Initialen des Architekten Robert Mallet-Stevens, danach begibt er sich auf die
Suche nach dem ganzen A|phobe’r. Es erstaunt ihn, dass er in den geome’rrischen Umrissen
der kubistischen Plastiken fur jeden Buchstaben eine enfsprechende Dors’re”ungsméghch-

keit entdeckt. Obwohl er diese Methode als p|cm|os empfinde’r, wird in jenem
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sysfemaﬁschen Ubersefzungsvorgang, der Zeichen und Bedeufung zusommenbring’r, die
physikofhedogische |dee eines schc’jpferischen Akts ersichtlich: Die Suche nach einer einge-
lassenen sinnhaften Ordnung in der Welt." Die etablierte Zeichenordnung der Semiotik
folgt dem einfachen Gesetz, dass der Blick durch die gegenwdartige Materialitat des Zei-
chens in Distanz zur Welt hindurch zur abwesenden Schicht der Bedeutung gelangt. ,Wilde
Semiose” nennt Aleida Assmann den potentiell subversiven Einsturz dieses Fundaments:
Indem die Materialitat des Zeichens adaptiert und die Préasenz der Welt wiederhergestellt
wird, kénnen tber bestehenden Sinn hinaus neue Assoziationen und Bedeufungen enfste-
hen. Damit korrespondierf auch ihre Un’rerscheidung in den |ongen und den schnellen Blick,
das Lesen und das Starren. Dem Modus des Lesens, mit dem schnellen, die Oberfléche
durchdringenden Blick, wird der faszinierte |onge Blick gegenuberges’reﬂ’r, der an der Dichte
der Oberflache hangen bleibt. Aus dem Spiel mit diesen Modi menschlichen Deutungsver-
haltens fuhrt Boyce Kunstwerk den Betrachter zu einem kontemplativen Blick. Zwischen
dem Lesen als referentiellen Verfahren und dem Starren als medialen Akt eroffnet sich
eine unerschc’jpﬂiche \/ie|o|euﬂgl<ei’r, die mit einer Uniibersetzbarkeit verbunden ist. Schon
an der Ubersetzung des Titels scheitert der Betrachter. Doch dieses Scheitern hat Methode:
Die Signaturen géttlicher Offenbarung in der Natur sind nicht auszulesen. Es bedarf einer
,stummen Gegensprache” - mit dem Starren muss die Einsicht in die Unlesbarkeit der Welt
einhergehen. Der Umgang mit Zeichen schwankt bei Boyce so sehr zwischen der Sprache
der Menschen und der Sprache der Dinge, dass die Grenzen zwischen historischer Suche
nach dem Code in der géfﬂichen Schc’jpfung fur den menschlichen Adressaten und der
modernen Entdeckung der Materie, fiir einen unbeteiligten Betrachter zur Bearbeitung
Freigegeben, verschwimmen. Paradox ist die Ubrig bleibende Sproche, in der transzenden-
ter Sinn und innerweltliche Ordnung ebenso unvereinbar wie unverzichtbar nebeneinander
stehen.? Boyce bezieht den Betrachter mit seinen Kunstwerken jenseits von Zeit und Raum
als Orte der Ruhe in jene Sinnsuche mit ein und verspricht: \Wer Zugang findet zu diesem
natirlich andauernden Zustand, kann in der Zeitschleife verharren. So beinhaltet Boyce
Bodenarbeit Poesie in erstarrtem Charakter. Mitten in der Natur halt er den Verfallspro-
zess der Welt und ihrer Zeit an. Ein uTopisches Vorhaben, den ougenb|ick|ichen Zustand
zu konservieren. Der Kinstler erzéhlt, dass er als Jugendlicher unter anderem in der Bib-
liothek lernte, Jjene Dinge zu erkennen, die mich wirklich onsprochen, die auf eine Welt
jenseits meiner eigenen verwiesen und doch Teil meines Alltags waren. Aus jener Erfah-
rung erwdchst We are still and reflective. Die Dekonstruktion des Natiirlichen soll als Kon-
zentration des Blicks auf das Wesentliche wirken. So reduziert und abstrahiert Boyce Denk-
weise ist, bleibt er doch letztlich bei solch Konkretem wie dem sinnbehafteten Wort hc’jngen.
Die Sprache der Dinge ist bei Boyce Schriftsprache und diese wiederum verlangt Bereit-
schaft zu entziffern, zu lesen und zu verstehen: ,Es gentigt also nicht, die Dinge der Natur
einfach zu beschreiben, vielmehr muf3 der Moment, das Ereignis der Wohrnehmung mit
dargestellt werden." So wie Barthold Heinrich Brockes mit der Medialitat des Blicks expe-
rimentiert, inszeniert auch Boyce die Wahrnehmung: Das Phdnomen des Zusammenfigens

einzelner Elemente zu einem groflen Ganzen als Erkennfnisprozess, in dem man nur aus
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unmenschlicher Distanz, der Vogelperspektive, den Gesamteindruck des Werks aufnehmen

kann.”

Boyce schafft mit seinen Werken ,imaginare Landschaften”. Er fillt das inhdrente es war
einmal verlassener Orte durch fiktive Texte mit Emotion.’® Die ,Verlassenheit ist deshalb
interessant, weil sie ein Zwischenstadium darstellt: nach der ihr vorousgehenden Vollstan-
digkei’r' und vor dem ihr fo|geno|en gdnzhchen Verschwinden oder der Wiederhers’re“ung
der Vollstandigkeit.”” Diese Phase der Verlassenheit nutzt Boyce, um einen Moment des
Einhaltens zwischen Himmel und Erde, in der Spannung zwischen Natur und Stadt, zu
ermoglichen. So erhsht sich in der eingewachsenen Form der Bodenarbeit - mit Unkraut,
verschmutzten Steinen und unpo|ier+en Messingeinsdatzen - gerodezu die Lesbarkeit des
Kunstwerks. Das Kunstwerk tritt in einen ,ehemaligen” Ort. Ehemals war diese stadtische
Leerstelle mit dem Zoo von blihendem Leben gefillt. Die Bewegung der Lebewesen ist
voriber, die Bodenarbeit ersetzt sie mit Statik: Eckigen Buchstaben - begradigt, wo Run-
dungen waren. Beweg|ichl<ei’r bietet die Plastik an sich nicht mit ihren grophischen Elemen-
ten, und doch: Der Platz bewegt den Betrachter, macht ihn zum Bewegten in seinem Wahr-
nehmungsgeschehen und Erkennfnisprozess an einem Ort, wo vormals jede Bewegung ver-
gangen war. Der Beton ist hineingegossen in einen fig[jr|ichen Rahmen, wie ein unnatirli-
cher FuBBboden auf der Erde. Das Kunstwerk fallt gerade da aus diesem Rahmen, wo es
auf die Natur trifft: Den Baumen wird ein sternférmiger eigener Platz eingerdumt - so
nimmt der Ort sich seinen Raum in Boyce Platz. Die Natur fillt eine Leerstelle, bildet mit
den Baumstémmen ein Hindernis fiir den Umhergehenden, wo eigentlich kein Raum in der
vollkommenen Geometrie des kiinstlerisch-kiinstlich vorgegebenen Rechtecks ist. Das Mus-
ter der geomefrischen Platten, die an Glasscherben erinnern, ist rege|m<’jf3ig, obwohl die
Platten selbst in ihren irritierenden Formen als variierende Vielecke dem Betrachter Unre-
ge|m<’jf3igl<ei’r suggerieren. Streng methodisch-rational wahlt Boyce fir seinen Platz die ma-
thematische Struktur einer operiodischen Parke’rfierung, innerhalb derer sich dieselbe An-
ordnung der Steinkacheln ausschnittweise wiederholt. Die rege|m<’jf3ige Flache wird so zyk-
lisch mit unrege|m<’jf3igen Formen gefu”T, dass sich die scherbenhaften Leerstellen fur die
natirlichen Gegebenhei’ren |ogisch darin einf[jgen. Aus der \/oge|perspekfive erst ergibf
sich die vollkommene Harmonie der eingelassenen Ordnung. Es ist dasselbe Ordnungs-

prinzip der Schopfung, das dem Versténdnis des Menschen auf den ersten Blick entzogen

bleibt.

Mit jener Wiederholung des variierenden Grundmusters fillt Boyce das Kunstwerk und
macht auf diese Weise Sprache in graphischer Form zum Ornament. Es fillt zeichenhaft
den Raum der Bodenarbeit We are still and reflective als Form und Sinn. Sein Ornament
erhalt somit bedeutungstragende Funktion. Schon im Alten Orient entspringt das Orna-
mentale aus natirlichen Vorbildern und wird durch den Menschen in geomefrischer Form
weiter verwendet und in Form gebracht. Boyce entnimmt die Ornamentik B&dumen, indem

er sein Ornament aus ihrer Adap’rion in den arbres schémoﬁques der Brider Martel
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entwickelt. Die Naturlichkeit des Ornaments liegt also in seinem Ursprung. Es entspringt
aus gegebenen Formen innerhalb der Sch(‘jpfung und ist somit eine Form des Ausdrucks
von Natur. Boyce spielt mit den Polen von Kiinstlich und Natiirlich in seiner Sprach-Form.
Das Ornament wird zum gestaltenden Element - die geometrischen Kacheln sind gleich-
zeitig Rahmen, Gliederung und Fillung. Die sich wiederholenden Feldformen erzeugen ein
Muster, das sich dem umher wandelnden, En’rsch|[jsse|ung und Rege|mc’jf3igl<eif suchenden
Betrachter jedoch immer wieder entzieht. Auf der Betonflache als Ornament des natiirli-
chen Bodens ersffnen die Messings’rc’jbe der Buchstaben wiederum eine neue ornamentale
Ebene. Vielschichtig muss die Wahrnehmung also sein und jederzeit bereit, eine Metaebene
einzubeziehen.?® Das Ornament ist demnach ein wesentliches Charakteristikum von Boyce
Bodenarbeit. Es definiert die Raumlichkeit der Plastik durch sein immanentes Signal, dessen
Entzifferung den Betrachter tber den Platz leitet. Wahrend der durch die Ornamentik
gefihrten Bewegung eréffnet sich dem Rezipienten an unterschiedlichen Punkten eine Me-
taebene: Wenn der natiirliche Boden in Form von Unkraut in die Sphare des kiinstlich
geschaffenen Bodens eintritt. Wenn das Laub den Platz bedeckt und auf diese Weise die
Natur ihr eigenes Muster zeichnet. Wenn die Sonne vom Messing reflektiert wird und die
Botschaft auch optisch aus dem Boden heraussteigt. Dann wird der Betrachter vom Wahr-
nehmenden zum Teilnehmenden: Er ist geforderf, sich tiber die ornamentale Eigenschof’r
von Sprache auf die Suche nach Inhalt jenseits des Dekorativen zu machen. Als Schule der
Wahrnehmung fihrt Boyce mithilfe seiner Ornamentik den Betrachter als Sehenden, Le-
senden und Verstehenden in die Méghchkei’ren und Unméghchkei’ren der Uberse’rzungsar-

beit ein.

,Poetical investigation” betitelt eine Galerie die streng methodische Arbeitsweise von Mar-
tin Boyce. Er erforscht die Knoten- und Schnittpunkte zwischen Kunst, Architektur, Design
und Natur.? Tatsachlich ist die Methodik der Dreh- und Angelpunkt: We are still and
reflective widmet sich der kiinstlerischen Abstraktion der Natur in Kombination mit der
Untersuchung von Sprache. Die Entstehungsgeschichte der Formsprache des Kiinstlers ist
dabei von entscheidender Bedeu’rung: Sie ist das Handwerkszeug seiner kiinstlerisch-inves-
tigativen Arbeit. Wenn in seinem Erkenntnismoment aus dem graphischen Wald Buchsta-
ben auftauchen, macht ihn die Natur selbst, beziehungsweise ihre gegebenen Formen
sprochfc’jhig, versetzt ihn uberhoupf erst in die Lage, eine Aussage zu treffen.?2 Er wahlt
diese Formen als p|os’rische Uberse’rzungen von Natur und macht sie zu seiner ,/g|eichsom
grammatikalische[n] Basis”, stellt Renate Wiehager fest und erkennt damit, dass Boyce
eher das wissenschaftlich-reflektierte Bewusstsein von Sproche interessiert als das poe’rische
Gespur fir den Inhalt derselben. Es ist diese explizite, dem Kunstwerk eigene - geradezu
eine ,Geheimsprache’, die Boyce zur Meisterschaft bringt. Das fihrte 2012 zu der Posse,
dass Besucher der |_ol<0|zei’rung gesToHene Messingsfc’jbe meldeten, ein grofder Artikel er-
schien - der dank einem Plan der Besitzer und dem Einsatz eines Besens wieder revidiert

werden musste. Folgendes Fazit wurde aus dem Missversténdnis gezogen:
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Vielleicht ist es gerade das Verborgene, was den Genuss- und Erkenntniswert dieser Arbeit ausmacht:
Oder um es mit dem Zen-Meister Thich Nhat Hanh [..] zu sagen: ,As | carefully sweep the ground of
enlightenment. A tree of understanding springs out from the earth’ (Wé&hrend ich mit Sorgfalt den
Boden der Erleuchtung fege, entspringt der Erde ein Baum des Verstandnis).2

Dies ist ein eindrucksvolles Zeugnis des Scheiterns im Ubersefzungsprozess. Man darf von
Gliick sprechen, dass so etwas mt')g|ich bleibt und die Lesbarkeit nicht vorgeschrieben wird.
Denn durch Boyce Sprachweise entsteht hier im Besonderen die Moglichkeit des Erkennt-
nisgewinns aus dem Kunstwerk selbst - es werden Fragen ou{gewor{en zum Verhdaltnis von
Mensch und Stadt, Stadt und Natur, Natur und Gott. Die ureigene Semiotik, die We are
still and reflective mit seinen in unterschiedlichen Winkeln ongeordne’ren Buchstaben auf-
weist, figt Botschaft, Natur und Werk in ein organisches System. Das Kunstwerk fihrt mit
seiner poetischen Strategie den Betrachter hinaus aus den stadtischen Raumlichkeitsver-
haltnissen: Ebenso wie die Natur von dem Beton der Stadt begrenzt wird, begrenzen die
Bsume die Plastik. Bereitwillig raumt Boyce ihnen sogar einen sternférmigen Platz im In-
neren ein. Er 6ffnet den begrenzten Raum des Menschen im Rahmen der Natur gen Him-
mel. Er erdet gleichermaf3en den Blick, wie er ihn erhsht. Diese Dynamik bleibt stets um-
fangen von dem immanenten Signal: Der Titel ,We are still and reflective” spielt mit der
Doppeldeutigkeit der einzelnen Worte. Diese fithrt im Falle von still” (,ruhig” oder ,noch”)
und ,reflective” (,spiegelnd” oder ,nachdenklich”) zu einem Ubersefzungsprob|em: We are
still” im Sinne von ,wir sind immer noch (da, existieren)” bedeutet etwas grundsdtzlich an-
deres als ,wir werden ruhig”, genauso im Unterschied von ,wir sind nachdenklich” zu ,wir
sind (denken) reflektiert”. Der Zusatz like stars and broken glass” steht in Klammern und
bietet als Erganzung auf einem zugehbrigen Schild keinen Hinweis auf eine eindeu’rige
Klarung des Inhalts dieses Verses. Sicher ist nur, dass der Kiinstler ihn bedeutungstragend
design’r hat. Um welche konkrete Bedeufung es sich handelt, bleibt verborgen. Vielmehr
geh’r es um die Erkenntnisstufen und wie der Betrachter sich dem immanenten Signc1| na-
hern kann. Dies ist im Ubrigen hier wortlich zu nehmen: Die fir den Menschen natiirliche
Haltung des Gehens muss als Bewegung kiinstlich unterbrochen werden, um auf der Suche
nach dem ,Mehr” innezuhalten. So wird der Wahrnehmende auf einen tatsachlichen Er-
kenn’misweg gefuhr’r. Fir diesen gehf Boyce davon aus, dass alles, was ist, sprachlich ver-
fasstist. Indem der Betrachter das Werk als Wahrnehmender und Teilnehmender mit seiner
Erkenntnis vollendet, macht das Kunstwerk ihn in einer Wechse|seiﬂgen Dynomik sprocHd—
hig: Durch die unendlichen neuen Kombino’rionsmc’jghchkei’ren des geome’rrischen Vokabu-
lars ohne den Zwong der Neuschc’jp{ung lasst Boyce die menschliche Sproche tiber ihre
Begrenztheit hinauswachsen.?* Im Sinne von Johann Georg Hamanns Aesthetica in nuce:
Boyce verbindet mit seiner Botschaft ,We are still and reflective” Poesie als sprachliches
Bildschaffen mit kiinstlerischem Schaffen. Wie in der Schépfung alles seine Bedeutung hat,
sind Naturdinge auch Bilder, also eine Sprache. Diese setzt sich mit der Natur auseinander,
es entsteht ein Schép{ungszusommenhong als Sprochzusommenhong: ,Rede, dass ich dich
sehel” Der Poet, der das Bewusstsein der Sprache hat, wird zum Ubersetzer. Die Natur wird
onsprechbor, Im En’rziﬁerungsprozess der Schépfung eréffnet sich dem Wahrnehmenden

die Moglichkeit der Teilhabe am Dargestellten 2>
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Physikotheologische Perspektiven

Das Signc1| von We are still and reflective erétfnet sich jedoch nur dem, der auch hinsehen
will. Nur fur den, der sich darauf ein|dss’r, Fl‘jgen sich aus der scheinbaren Verlassenheit des
Platzes Metallstabe zu Buchstaben und diese zu Worten und diese zu einer Botschaft zu-
sammen. Schon bevor der Betrachter die Gewissheit einer immanenten Botschaft hat, wird
von ihm also das Vertrauen, der Glaube an ihre Existenz verlangt. So verhdlt es sich mit
Enfziﬁ(erungsprozessen im A||gemeinen wie mit denen der Physikofheo|ogen, die aus der

Natur selbst lesen.

Zuletzt bleibt also die physikotheologische Frage, ob die Natur zu Erkenntnissen im Hin-
blick auf Gott fihren, ob von der Schépfung auf den Schopfer gesch|ossen werden kann.
Induktiv und empirisch gehen die Physikotheologen der Geschichte auf der Suche nach
Antworten vor, sie argumentieren aus der akribischen Beobochfung der Natur heraus.
Denn seit dem 19. Jahrhundert verlieren die natirlichen Lebensrdume den Charakter der
Wildnis. Diese landschaftliche Veranderung der Lebenswelt zeigt auf, was Max Weber mit
,Entzauberung als Grundsignatur der Moderne” beschreibt. Die Auffassung des Menschen
von sich selbst und seinem Verhdltnis zur Natur verdnderte sich nochhohig: Forscher wie
Galilei und Newton sorgten mit ihren Erkenntnissen dafiir, dass Gott als Schopfer gewis-
sermaf3en in den Ruhestand versetzt wurde. Die Welt fo|g+ den Gesetzen ihrer einge|osse—
nen Ordnung. Dieser Gedanke einer Ordnung des Universums, Gottes als Uhrmacher, be-
geisterte in der Physikotheologie der Aufklarer. Charles Darwins Beschreibung eines Aus-
Hugs in den brasilianischen Urwald ist Zeugnis, dass trotz der wissenschaftlich-technischen
Enfzouberung der Natur, ihr unmittelbares Erleben eine @sthetische Aufwerfung erfuhr.
Landschaftsmalerei und literarische Nofurschﬂderungen des 19. Jahrhunderts spiege|n die-
sen Trend ebenfalls wieder: Die besondere Erfahrung der Natur und ihre Néhe zur religi-
6sen Erfahrung - Gott in der Natur begegnen. Was die naturwissenschaftliche Perspektive
ousb|ende’r, ist die transzendente Dimension der Wirkhchkei’r, die in der @sthetischen Na-
turerfahrung sichtbar wird. Jener Entzauberung setzt Martin Boyce als gegenléufigen Pro-
zess eine Verzauberung entgegen: Er impliziert Symbolik und Inhalt in den natirlichen
Lebensraum und versetzt damit den Betrachter in die Lage der Physiker der Moderne wie
Einstein und Hawking, sich ,still and reflective” mit den letzten grofien Fragen zu beschaf-
tigen. Dies zollt der Transformation Rechnung, die das traditionelle Christentum hin zu
einer Frbmmigkeif erlebt, die Transzendenz tiber die kirchliche Praxis hinaus in der Welt-

begegnung erfahrt und artikuliert.2s

Barthold Hinrich Brockes griindete die Hamburger Literartradition des ,Buchs der Natur”.
Seine Sammlung ,Irdisches Vergniigen in Gott" pragte die Topoi von Gottes Wortgewalt
innerhalb der Natur. Seine Naturfrommigkeit ging von der Lesbarkeit der Welt aus, ohne
doktrinar das Buch der Schrift und die Kirche vom Offenbarungsgeschehen auszuschliefen.
Brockes We|’rbuchme’ropher halt ihn in der aufklarerischen Tradition von Empirismus und

Sensualismus dazu an, gerodezu kleinlich die Botschaften zu sammeln und |esen, die in der
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Natur an den Menschen verteilt sind.? Der Schriftsteller 6ffnet den formalen Garten der
Poesie zur Landschaft hin und versucht darin, das Verhdaltnis von Kunst und Natur neu zu
bestimmen. So wurde fir ihn der Garten zum Sinnbild physikotheologischer Poesie. Dort
verbinden sich Kunst und Natur zur vollkommenen Schénheit.2® Es ist der ,Ort anddachtiger
Naturbetrachtung, an dem die Seele iiber die engen Interessen birgerlicher Existenz hin-
ausgefihrt wird, ohne den Halt darin zu verlieren. [..] Seine Dichtung folgt einer Ethik der
Konfemp|o’rion, deren naturdsthetische, kinstlerische und wissenschaftliche Komponenten
in einer religivsen Aufmerksamkeit fir die Schopfung griinden.”® Diese Ethik der Kontemp-
lation ist als Grundtenor auch bei We are still and reflective wahrnehmbar. Das tonlose
Signal, das Boyce seinem Kunstwerk eingibt, zeigt wie auch Poesie zum Garten werden
kann:

[..] ein Ort, wo der »FleiB« aufmerksam forschender Beschreibung, der »Nutz« moralisch-religioser

Erbauung und die »Lust« genuf3voller Reprasentation des Schénen sich stets »verschwistert« finden.

Die Poesie des Gartens ist dazu geschaffen, die Sinne fir die Schonheit der Natur zu erschlief3en, so

daf3 Allmacht, Weisheit und Giite des Schopfers darin erkannt werden. Sie ist der Lustort schlechthin,
Ort des »sinnlichen Gottesdienstes«.30

Von einer dsthetischen Verklarung der Natur in diesem Zusammenhang ist fir Johann
Georg Hamann abzusehen: Wéare die Natur ein Buch, dessen Buchstaben, Wérter und
Sprache wir kennen, reichte das allein noch nicht aus, um das Buch zu verstehen und dar-
tber zu urteilen. Nach Hamann gehort mehr als Physik dazu, die Natur auszulegen. Die
Physik ist nur das ABC fur die Natur als Zeitgleichung einer unbekannten Grofie. Die
Bedeu’rung derselben fur den Menschen kann nicht aus wissenschaftlichen ErHc’jrungen er-
rechnet werden. Sie muss ebenso wie die biblische Urgeschich’re erzahlt werden. Ledig|ich
im Licht dieser unbekannten Grofie kann die Natur wahrhaft verstanden werden. Natur-
wissenschaftlich Erklarbares ous|egeno| zu verstehen, ist somit nur durch das Medium der
Erzahlung moglich.® In diesem Sinn erzéhlt auch Boyce: Schon die Abstraktion als Methode
ver|ong’r, sich von @sthetischer Verk|c’jrung der Natur oder gar naiver Na’rurfrémmigkeif zZu

l6sen.

Das Bild vom ,Buch der Natur” wird zu einer Tradition im christlichen Denken der folgenden
Jahrhunderte. Parallel zur Heiligen Schrift wird die Natur als Werkzeug gottlicher Offen-
barung verstanden. Sie erscheint dabei wie ein Text, ,/o|s ein Gewebe symbo”mf’rer Zeichen,
die etwas anderes reprdsentieren und auf etwas anderes verweisen, als sie vordergr[jndig
sind®2 |hre Bedeutung liegt in Gott als Schopfer, der alle Dinge und Wesen mit seinem
Willen erfiillt. Seine WillensauBerungen im ,Buch der Natur” zu erkennen, ist die Aufgabe.
In kon’remp|o’river Be’rroch’rung konnen sie odop’rier’r und in re|igiéses Verhalten umgesetzt
werden. Brockes Betrachtungen gehen dabei stets vom Subjekt aus. In der kontemplativen
Deutung der Natur wird der einzelne Mensch aus den Grenzen seines Vorstellungsbereichs
gelost.® So entzieht auch Boyce den Rezipienten seiner Plastik dem ,mitreiBenden Wirbel
der Modernitét, versetzt ihn zurtick in eine Natur, die ,in der Geschichte des Naturschs-

nen als Raum der Kontemplation, als korrespondierender Ort, als Schauplatz der
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Imagination™® erscheint * Der Kiinstler eroffnet auf diese Weise aus der Natur heraus fiir
den, der innehéalt, den Raum fir das ,Mehr” einer Botschaft.
Die Himmel erzéhlen die Herrlichkeit Gottes und das Firmament kiindet das Werk seiner Hande. Ein
Tog sagt es dem ondern, eine Nacht tut es der andern kund, ohne Rede und Worte, unhérbar bleibt

ihre Stimme. Doch ihre Botschaft geht in die ganze Welt hinaus, ihre Kunde bis zu den Enden der
Erde. (Ps 19,2-5)

Psalm 19 versteht eine Botschaft oder Kunde als Bedeutungsvermittlung im ganzen Kosmos.
Beschrieben wird gewissermaflen ein kosmo|ogischer Ubersefzungsprozess, der jedoch in
unverstandlicher Sprache verbleibt. So ist Schopfung nicht Gegenstand des Erkennens,
sondern des Verstehens. Der Kosmos ist kein Wirrwarr, sondern Sprachzusammenhang.”
Ist die Rede vom ,Buch der Natur” neben dem Buch der Schrift, gilt es fir die Physikothe-
ologie, diese Beobachtungen der Sprache Gottes in die Sprache des Menschen zu tberset-
zen. Es steht aufler Frage, dass diese Uberse’rzungs|eis’rung nicht selbstverstandlich ge|in-
gen kann. Geht man vom Buch der Weisheit 11,20 aus (,Du aber hast alles nach Maf3, Zahl
und Gewicht geordnet.”), lohnt es sich, nach Gottes Absichten, gewissermaf3en der Intention
des Autors, zu fragen. Gott versetzt den Menschen in die Lage, seinen Plan zu einzusehen
- er will mit seinen Geschc‘jpfen kommunizieren. In der zweiten Schépfungserdeung lasst
er gar den Menschen selbst die Schopfung benennen (Gen 2,19). So gilt es zu erkennen,
wie Gott im Rahmen der Natur als seiner Schopfung mit dem Menschen als Geschopf
kommunizieren will. Fir diesen Ansatz kann die Offenheit moderner und zei’rgen(‘jssischer
Kunst wie von Boyce entscheidende Aspekfe entfalten: Sie ist deu’rungsoﬁen, ohne be|iebig
zu sein. lhre Aussageabsicht, nicht die Aussage selbst ist zentral. So ist das ,Buch der Natur”
nicht tbersetzbar im herkéammlich inhaltlichen Sinne, daran scheitert der Wahrnehmende.

Die Aufgabe ist die Entzifferungsarbeit an sich.

Durch die mutwillige Kiirzung des zu Beginn zitierten Gedichts von Brockes fehlt derselbe
turn wie bei We are still and reflective. Brockes lost namlich, ganz in asthetischer Verkla-
rung der Natur, in der folgenden Strophe seine Symbolik auf: Der Schein des Vergissmein-
nicht malt die ,viel gildne[n] Striche”, die bei Boyce konsequenterweise unentziffert bleiben.
Dieses Strahlen lasst Brockes drei Worte finden, die der ,Schopfer” selbst ihm in der Be-
trachtung der Natur zeigt: ,Vergiss mein nicht”. In die physikotheologische Tradition eines
Brockes, der Befroch’rung als Andachtsform versteht, ngJr sich trotz seiner streng rationalen
Methodik auch We are still and reflective. Es wird die Verschiedenheit der Sprache Gottes
thematisiert - ,des Weltbuchs A B C", das Alphabet von Boyce - deren Inhalt der Mensch
zu verstehen sucht. Brockes geht davon aus, seine Beobachtungen der Sprache Gottes nur
in |yrischer Form angemessen ibersetzen zu kénnen, da die blof3e Sproche des Menschen
fir ein solches Vorhaben nicht genugen kann. Die Poesie erst kann eine sprochmo|erische
Annc’jherung an die Schonheit der sinnhaft ges’roHe’ren Natur ermc‘jg|ichen.3’8 Auch Boyce
wahlt bewusst die poetische Versform fiir seine Botschaft. Seine Grundannahme ist die
fo|geno|e: ,Die Natur ist kein sich selbst gen[jgender Mechanismus, sondern ein dynomi-
sches Zeichensysfem; ein beweghcher Spiege|, in dem wir anderes als sie selbst sehen, ein

Ratsel®. Dieses Ratsel wirft den Betrachter elementar auf sich selbst zurick: Welche
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Schwierigkeiten es bereitet, die Formen der Natur zu entziffern - die Metapher der Les-
barkeit wird hier prob|emo’risier+. Derart schmerzhaft mit Zusommenhongbsigkeif konfron-
tiert, hilft dem entziffernden Betrachter das Ornament g|eich zweifach: Wo das menschli-
che Auges nach RegelmaBigkeit sucht, gibt es ihm Muster. Dariiber hinaus ist im Fall von
We are still and reflective neben der Abstraktion die Ornamentik das kiinstlerische Mittel
der Wahl, um die Moglichkeiten und Grenzen menschlicher Sprache auszuloten:

Oder genauer: jede Sprache teilt sich in sich selbst mit, sie ist im reinsten Sinne das »Medium« der

Mitteilung. Das Mediale, das ist die Unmittelbarkeit aller geistigen Mitteilung, ist das Grundproblem

der Sprachtheorie, und wenn man diese Unmittelbarkeit magisch nennen will, so ist das Urproblem

der Sprache ihre Magie. Zugleich deutet das Wort von der Magie der Sprache auf ein anderes: auf
ihre Unendlichkeit.“®

Derart mit Sprache befasst, deutet das Kunstwerk von Boyce unwillkiirlich und unbedingt
tber sich hinaus - in dem Moment, wo es Sprache in Form der Buchstaben einbezieht.
Gewissermaf3en bringt der Kiunstler Natur im Stadtraum zum Sprechen. Die Form von
No’rur|yril<, die Boyce mit seiner Materialitat hier ousdr[jck’r, ist ebenso s’ro’risch, wie sie es
nicht ist: Die skulpturale Harte von Beton und Metall, auf das Notigste, Wesentlichste
reduziert - und quasi bevor die Poesie verrosten konnte, eréffnet sich im Zusommenspie|
mit der Natirlichkeit der umgebenden Elemente, mit Regen, Unkraut, Laub und Wurzeln,
ihre bedeutungstragende Spannung. An diesem Punkt des Verstehens wird der Betrachter
auf sich selbst und seine Vergdnglichkeit zuriickgeworfen. Wo der Lauf der Natur den
menschlichen Entwurf durchkreuzt, vollendet sie ihn erst. Es entsteht eine kunstvolle Syn-
these der Plastik mit der Natur des Stadtraums: Denn eine solche Bodenarbeit wiirde ohne
menschliche Pﬂege viel schneller von der Natur wieder eingenommen als eine Plastik auf
einem Sockel. Die Natur selbst ist quasi ihr Sockel, eine kiinstliche Symbiose. Das Moos in
den Fugen ist wie eine Vorausschau, eine Ahnung, vielleicht auch ein Aufbdumen der Na-
tur, die ihren Raum wieder zuriickerobern will. Im Winter scheinen die kahlen Aste in ihren
scharfen, dunklen Kanten die leeren Fugen in ihrer Form aufzunehmen. We are still and
reflective ist ein 4-Jahreszeiten-Kunstwerk, das sich in seinen Details mit der Natur veréan-
dert. Die Formen der Landschaft werden auf die Architektur seiner Arbeit tbertragen. Die
Natur figt dem Kunstwerk erst den dreidimensionalen Raum wirklich hinzu: Die integrier-
ten Baume verleihen der Vertikalitat der Bodenarbeit erst ihre Form. So kann der tote
Beton wachsen, |ebeno|ig bleiben und atmen, alles in ureigenster Longsomkeif im Rhyfhmus
der Natur, wie es die Botschaft ,We are still and reflective” will. Der Rezipient erféhrt durch
die Entschleunigung von We are still and reflective weniger das, was Petrarca als Weg zur
Erkenntnis wahrend der Besteigung des Mont Ventoux erlebt* - die Erfahrung von Natur,
die zur Besinnung auf sich selbst und tber die eigenen Grenzen hinaus fuhrt, entspringt
hier Woh|még|ich mehr dem Effekt des aristotelischen Peripatos eines Umbherschreitens in
einer philosophischen Wandelhalle. In diesem Sinne wird bei Boyce ein Herumwandern
notwendig, das fast an die Idee eines Kreuzgangs erinnert: Den Kopf gesenkt, ins Denken
versunken, geneigt wie ein Suchender - als hatte Auguste Rodins Le Penseur sich zum
anddchtigen Schreiten erhoben. We are still and reflective l&sst den Betrachter nach Sinn

suchen, nimmt ihn mit auf einen Erkennfnisprozess, hinein in ein geschichﬂiches Geschehen,
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das sein vollendetes Werk beinhaltet, ohne jemals ,fertig” zu sein: Denn es ist fortlaufend,
dieses Verstehen, das der Kiinstler dem Rezipienten abverlangt. Dabei fillt stets das ton-
lose Signal den eigentlich leeren Raum, den der Boden erséffnet. Der Wahrnehmende wird
hineingenommen in eine Szene, deren Verstehen in ihm selbst beding‘r ist. Begib’r der
Mensch sich in den Dialog mit der natiirlichen Ordnung der Welt, tritt er in Beziehung mit
dem Schopfer und wird selbst zum Zeichen. Es bleibt die Aufgabe des Spuren-Lesens auf
dem Weg, das Unsichtbare tiber das Sichtbare zu erschlieflen. Der Schopfer tritt tiber die
Sproche in Beziehung zum Geschéplc in diesem Raum, der natirlich-kinstlich geschoffen
ist, der die Andacht mitten in die Welt setzt, wie es eigentlich an jedem Flecken Natur

még|ich wdre.

Abbildung Ill. Detailansicht von Martin Boyce: We are still and reflective (like stars and broken glass),
Bodenrelief, skulptur projekte miinster 07, Bodeninstallation aus Gussbetonplatten und Messing, 32,38 x 14,38
m, Miinster.
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Bildrechtliche Angaben

Abbildung |. Gesamtansicht des Werks in seiner Umgebung im Jahr 2016: Martin Boyce: We are still and
reflective (like stars and broken g|oss), Bodenrelief, sku|pfur proiekfe minster O7, Bodeninstallation aus
Gussbetonplatten und Messing, 32,38 x 14,38 m, Miinster. Foto: LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Westtdalisches Landesmuseum, Minster | Hubertus Huvermann.

Abbildung Il. Martin Boyce Studio, Glasgow (April 2007): Bronze Elements Location Plan - Working drawing.
LWL-Museum fur Kunst und Kultur, Westfalisches Landesmuseum, Minster | Skulptur Projekte Archiv,
Projekt Martin Boyce 2007, digitale Ablage.

Abbildung Ill. Abbildung Ill. Detailansicht von Martin Boyce: We are still and reflective (like stars and
broken glass), Bodenrelief, skulptur projekte minster 07, Bodeninstallation aus Gussbetonplatten und
Messing, 32,38 x 14,38 m, Minster. Foto: Carolin Stadtb&umer.

! Ausschnitt nach BROCKES, BARTHOLD HEINRICH: Irdisches Vergniigen in Gott, bestehend in
Physicalisch- und Moralischen Gedichten, Erster Theil, nebst einem Anhang etlicher tibersetzten Fa-
beln des Herrn de la Motte, Bern 1970, 77.

2 Die in diesem Text verwendeten maskulinen Bezeichnungen umfassen Personen beiderlei Geschlechts.
Diese Form wird ausschlieBlich aus Griinden der besseren Lesbarkeit verwendet.
3 Vgl. SKULPTUR PROJEKTE MUNSTER 07/LWL-LANDESMUSEUM FUR KUNST UND KUL-

TURGESCHICHTE, MUNSTER (Hg.): skulptur projekte miinster O7. Kurzfihrer. Text von FRANK
FRANGENBERG, Ksln 2007, 19.

4 Ebd. Vgl. WESTFALISCHER KUNSTVEREIN, ARCHIV: Martin Boyce, entnommen am 09.01.2018:
http://www.westfaelischer-kunstverein.de/ausstellungen/archiv/2008/martin-boyce/.

> GANZENBERG, CHRISTIAN: Ein Gespréch zwischen Martin Boyce und Christian Ganzenberg, in:
DERS/ WIEHAGER, RENATE: Martin Boyce. Hg. v. Daimler Art Collection/Daimler AG, Kaln 2012,
59-67, hier 66.

6 Ebd., 60.

JAN AND JOEL MARTEL (1896-1966) begannen in den frithen 20er Jahren zunehmend, natiirlich
gegebene Modelle unter Einfluss kubistischer Konzepte in geometrisierte Maf3e aufzuschlisseln. 1925
gestalteten sie wahrend der Exposition Nationale fur den vom Architekten ROBERT MALLET-
STEVENS designten Garten eine Baumgruppe, die ,arbres schématiques”. An diesen wird deutlich,
wie die Kinstlerzwillinge mit der Zeit alle Details reduzierten, um ihre Plastiken als flieBende Formen
zu modellieren. (Vgl. DUNCAN, ALISTAIR: Art deco sculpture, London 2016, 38f) Abbildung:
https://3.bp.blogspot.com/-Azle7OrTCio/UrMwMADVXII/AAAAAAABP30/hvdqLlpT-
Z0/51600/Les+%20arbres+cubiques+Mallet-Stevens.jpg

7 Vgl. GANZENBERG: Gesprdch, 59f.
8 Ebd, 61.
° GAMPERT, CHRISTIAN: Installationen von Martin Boyce. Kunst fir Eingeweihte, eingestellt am

26.04.2015, entnommen am 30.08.2019: https://www.deutschlandfunk.de/installationen-von-martin-
boyce-kunst-fuer-eingeweihte.691.de.html|?dram:article_id=318219.

10 GANZENBERG: Gesprach, 65.

n Vgl. LOTZ, ANTONIA im Gesprach mit Martin Boyce, in: skultpur projekte minster O7/Westfali-
sches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Minster/Kunstakademie Munster (Hg.): skulp-
tur projekte minster 07, Vorspann. Konzept und Redaktion: AMANSHAUSER, HILDEGUND/
FRANZEN, BRIGITTE, Kaln 2007, 32-43, hier 39.

12 Vgl. ASSMANN, ALEIDA: Die Sprache der Dinge. Der lange Blick und die wilde Semiose, in: GUM-
BRECHT, HANS ULRICH/PFEIFFER, KARL LUDWIG (Hg.): Materialitat der Kommunikation,
Frankfurt a. M. 1988, 237-251, hier 238-249.

15 GANZENBERG: Gesprach, 63.
1 Vgl. ebd, 64.
15 Ebd, 65.
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WAGNER-EGELHAAF, MARTINA: Gott und die Welt im Perspektiv des Poeten. Zur Medialitat
der literarischen Wahrnehmung am Beispiel Barthold Hinrich Brockes’, in: Deutsche Vierteljahrs-
schrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 71 (1997), 183-216, hier 187.

Vgl. ebd, 195f.
Vgl. LOTZ: Gesprach, 35.
LOTZ: Gesprach, 36.

Mit der Verbindung von Ornamentik und Natur hat sich BOYCE bereits 2010 fir die KélnSkulptur
#6 (2011-2013) im Rahmen seiner Arbeit Warm Dry Stone and Palm Leaves beschaftigt. Auch hier
verwendet er die kubistischen Baume der Briider MARTEL als Quelle seines Motivkanons. Das Grund-
motiv hat BOYCE fur den Kélner Skulpturenpark in die Oberfléche von drei Bankelementen schnei-
den lassen. Diese Perforierung bildet ein Ornament, das in Kombination mit dem Gartenschlauch
als Paravent mit den Grundelementen eines Parks in die Vertikale gebracht wird. (Vgl. Teilnehmende
Kinstler der KoalnSkulptur  #6 (2011-2013):  Martin - Boyce, entnommen am 13.012018:
lhf’rp://www.sku|p’rurenporkkoe|n.de/de/oussfe||ungkoe|nsku|pfur/koe|nsku|pfur-6/19/197.hfm|? ausstel-
ungsview=1.

Vgl. TANYA BONAKDAR GALLERY: Martin Boyce Biography, entnommen am 21.01.2018:
http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/martin-boyce/series-works_3/17.
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to know? Eingestellt am 8.12.2011, entnommen am 2803.2018: http://www.tate.org.uk/context-com-
ment/blogs/tate-debate-how-much-story-behind-work-do-you-need-or-want-know, Minute 1:46-2:10.

KOCK, GERHARD: Schrift gestohlen. Metallstébe aus der Bodenskulptur von Martin Boyce ver-
schwunden, eingestellt am 1010.2012, entnommen am 20.01.2018: http://www.wn.de/Muenster/Kul-
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